Tip des Monats

Wenn die Schausp

"Margit Saad beim Biihnen-Bummel ,,nichts
als ein hemmungsloser Theater-Fan*¢

Dr. Johannes Vogt,

mich profitiert.”)

gle 1982 (mit der deutschen Erst

Sle wollte Musik studieren, landete nach dem Abitur zunéchst In elner Ke-

ramikwerkstatt und entdeckte dann ihre Neigung zur

1948 bis 1951 lernte Margit Saad, in Miinchen als Tochter eines libanesischen

Sprachwissenschaftiers und einer Diisseldorferin geboren, an der Falcken-

berg-Schule, arbeitete zugleich als Fotomodell und machte durch einen Miss-
-Wettbewerb ab 1951 Karriere beim Film.

Bis 1968 war sie - zumelst - das siiBe Miidel, doch schon In den fiinfziger Jah-
ren spisite sie Theater (u. a. die Titelrolle im Musical ,,irma la Douce"') und ab
1972 gelang ihr der Sprung hinter die Fllmkamera: Sie erwarb sich elnen guten
Ruf als Dokumentarfilmerin. Mit sensiblen Portraits iber den Choreographen
William Millé, Miinchens ehemaligen Opernintendanten Rudolf Hartmenn, liber
den Erfinder des Lichttons, liber Elisabeth Volkmann und
die Kafka-Freundin Milena. (,Besonders diese letztere Arbelt war eine aufre-
gende Sache. Ich habe dafilr zwel Jahre recherchiert und dabel auch viel fiir

Ihr erster Splelfilm war 1981 féllig (,,Abenteuer aus dem Englischen Garten”
nach einer Marielulse-FleiBer-Erzéhiung) und die erste, viel gelobte Biihnenre-

nen nach dir, mein Mitteriein!” der Englénderin Catherin Hayes). -

DaB Margit Saad bel so vielen Talenten (auch Kabarett hat sie elnmal ge-
macht, 1952/53 beim Disseldorfer Kom(m)&dchen) priidestinlert ist als Tipge-
ber tiir das ,,Theater-Journal", lag mithin in der Luft.

Ihre néchsten Aktivitéiten sind die Inszenierung eines franz8sischen Stiickes
fir das Miinchner Theater-Festival und die Vorbereitungen ihres zwelten Spiel-

erei. Von

von ,, ... lch werd’ mich ewig seh-

films. Axel Winterstein
Ich bin gli dafl ich zu den | schnoidert. Wenn der strenge Kano-
Schauspielern gehiéire. Denn erstens nikus dem groflen Gutsbesitzer und

hat Max Reinhardt gesagt: ,Das Heil
kann nur vom Schauspieler kom-
men; denn ihm und keinem anderen
gehort das Theater" Und zweitens
hitte ich ja Kritiker werden kénnen,
wenn ich nicht Schauspielerin und
Regisseurin geworden wiire, und das
ist ein Beruf, in dem man nur
schreckliche Qualen erleiden kann,

Entweder man ist begeistert, dann
fehlen einem mit Sicherheit die Wor-
te, sein Entziicken auszudriicken,
oder man findet alles sauschlecht,
dann fallen einem die giftigen Worte
sehr leicht ein, aber wenn man eini-
germabBen bei Trost ist, geniert man
sich doch schrecklich, sie hinzu-
schreiben; denn man weifl ja genau,
welche Verletzungen man damit bei
Leuten anrichtet, fiir die man im all-
gemeinen unendliche Sympathien
empfindet (sonst sollte man nicht
iiber das Theater schreiben) und die
man ja bei anderen Gelegenheiten
schon viel besser gesehen hat.

Wer die Schauspieler fertigmacht,
stellt das Theater in Frage, denn
woSchauspieler miissen gliicklich sein,
freudig, zuversichtlich®, sagt Max
Reinhardt; und von einem beriichtig-
ten Fertigmacher sagt er:  Er war der
beste, fast unfehlbare Kritiker, Aber
er deprimierte.” Aus meinem Thea-
terbummel habe ich also, kurzum,
gelernt, daB nur die Hemmungslose-
sten zum Kritiker taugen. Das ist,
was dieser Beruf mit der Schauspie-
lerei gemeinsam hat, Und ich ziehe
mich hier jetzt einfach aus der Affi-
re, indem ich so tue, als sei ich nichts
als ein hemmungsloser Theater-Fan.

In den Kammerspielen habe ich
die neue Miinchner Inszenierung
von Langhoff gesehen, ,Das Freu-
denfeuer fiir den Bischof*. Das ist ein
Stiick von O'Casey, das an die Shake-
speareschen Komddien heranreicht.

Die Auffilhrung ist ein Freuden-
feuer fiir den Zuschauer. Die Pointen
werden auf der Biihne geziindet und
explodieren im Parkett. Fiir ein ka-
tholisches Milieu wie das Miinchner

ist das Stiick natiirlich wie malge-

fiihrenden Kopf des Ortes vorwirft,
alle seine Arbeiter seien so schlechte
Katholiker, sooo schlechte Katholi-
ken!, und der Kapitalist antwortet
~Aber s000 begabt!, dann geht eine
Riesenwelle des Lachens durch das
ganze Theater (mdéglicherweise an-

de Herren haben sicher mitge~
lacht, nihil obstat).

ssRudolf Wessely ist

immer wunderbar‘*

Den Gutsbesitzer spielt Rudolf
Wessely, oh Gott wie wunderbar! Der
Wessely spielt immer in solchen Rol-
len, iiber die nicht viel geschrieben
wird, aber er ist immer hervorra-
gend. Hier ist er ganz besonders ko-
misch, wenn er cholerisch wird (wie
einst der selige Louis de Funés).

Auch alle anderen sind glénzend in
einer herrlichen Inszenierung. Wenn
ich das kénnte, wire ich wirklich ei-
ne richtige Theaterfrau.

Langhoff schafft es, allen Figuren
und ihren Darstellern mit einer
Gleichwertigkeit der Zuwendung zu
begegnen. Er demonstriert etwas,
ganz im Brechtschen Sinne, und
gleichzeitig ist man mittendrin in
den Menschen. Das ist ein Dienst am
Stiick und ein Dienst an den Schau-
spielern. Die Auffiihrung dauert vier
Stunden, sie kdnnte genauso noch
einmal so lang gehen (wenn das
Zwerchfell es aushielte), Statt dessen
steht man bis zur Polizeistunde mit
den Kollegen aus der Auffithrung an
der Theke der ,Kulisse" und redet
sich seine Begeisterung von der See-
le. Langhoff hat ein Feuer in uns an-
gesteckt, Man gliiht. Die Schauspie-
ler glithen. An diesem Abend mub es
dem Langhoff in seinem heimischen
Ostberlin in den Ohren gelidutet ha-
ben wie alle irischen Kirchenglocken
auf einmal.

Also gehe ich gleich noch einmal in
dieses Freudenfeuer, in eine andere
neue Inszenierung der Kammerspie-

hier als Herodias in ,Salome"

le, ,,Amphitryon“ von Kleist, man
konnte auch, wie bei vielen neueren
Klassiker-Inszenierungen, ,sehr frei
nach Kleist" sagen, Das Stiick spielt
ja bekanntlich auf einer bayerischen
Alm, deshalb kann man auch getrost
ein Tannenbidumchen ins Bihnen-
bild stellen, so haben die Schauspie-
ler wenigstens Gelegenheit zu ein
paar Kletteriibungen, so etwas sehen
die Leute immer gern.

Die wildesten Kletterpartien fiihrt
allerdings der Regisseur auf, durch
die innere Architektur des Stiickes.
Offenbar will er mir durch die Insze-
nierung das Stiick unsympathisch
machen. Fragen iiber Fragen: Wie
leicht ist eine Frau in Schuldgefiihle
zu manipulieren? Was machen ei-
gentlich die géttlichen und irdischen
Minner mit uns Frauen? Mir wird
ganz schwindelig.

In der Pause bestelle ich in der
y«Kulisse" einen doppelten Schnaps.
Die ,Kulisse" heilit so, weil sich in ihr
Theater abspielt, Burlesken des téig-

FUR MARGIT SAAD DIE GROSSE ALTE DAME DER OPER ist Astrid Varnay,

ieler gliithen

Foto: Sabine Toepffer

lichen Lebens. Von meinem Logen-
platz am Tischchen hinten in der Ek-
ke sehe ich, wie sich ein Amphitryon
aus Trudering in der Verkleidung ei-
nes Jupiter von Rheinstahl Diissel-
dorf an eine Alkmene von der
Falckenberg-Schule heranmacht.
Mutwillig iiberhdre ich das Lauten,
das das Ende der Pause anzeigt. Ich
bestelle einen Speckpfannekuchen,
geniefe die Inszenierung der , Kulis-
se" und lobe bei mir das Genie der
Kammerspiel-Erbauer, hier die
Méglichkeit einer permanenten Al-
ternativ-Vorstellung gegeben zu ha-

ben.

In die Oper ging ich und wiihlte
ganz bewuBt eine ganz normale Re-
pertoire-Auffiihrung aus, die nicht
mit groBen Weltstars wie Pavarotti
oder Stratas lockt, in ,,Salome” von
Richard Strauss.

Die Inszenierung steht seit 1968
auf dem Spielplan und ist im positi-
ven Sinn Ensemble-Theater: Sdnger

Fortsetzung Seite 3

und Singerinnen wie Helm, Imdahl,
Kohn, Ahnsj und Evangelatos, die
sonst grofie Rollen spielen und sin-
gen, waren hier in teils winzigen Rol-
len zu sehen.

Es hat mich eigentiimlich beriihrt,
eine Auffithrung zu sehen, die schon
Operngeschichte ist, diese Inszenie-
rung von Giinther Rennert. Rennert
war ja bahnbrechend mit seiner Fi-
higkeit, Sanger auch zu grofien
schauspielerischen Leistungen zu
fithren.

Traurig machte es mich allerdings,
dall von dieser Personen-Regie Ren-
nerts nicht mehr viel iibrig ist. Von
den Singern hat jeder seinen eige-
nen Stiefel gespielt, sie schienen mir
alle im Stich gelassen (von wem?):
Horst Hiestermann als Herodes
ebenso wie Sabine Hass als Salome,
die sich freilich auf eigene Faust sehr
um eine profilierte Leistung bemiih-
ten. Nur den Schleiertanz hal sie
nicht ganz hingekriegt. Als Lohn fiir
diese Leistung hitte Herodes dem
Jochanaan nicht einmal den kleinen
Finger abgehackt. Das Orchester un-
ter Heinrich Hollreiser machte
gliicklich.

Besonders wichtig war mir die Be-
gegnung mit Astrid Varnay in dieser
Auffithrung. Sie ist die grofie alte Da-
me der Oper und hat eine unglaubli-
che schauspielerische Préisenz. Sie
spielte die Herodias mit faszinieren-
der Bravour und Intelligenz. Die Var-
nay weckte auch perstnliche Erinne-
rungen in mir und lie8 mich an mei-
ne eigenen Anfénge zuriickden-
ken ... 1962 spielte sie in der ersten
Opern-Regie von Jean-Pierre Pon-
nelle die Isolde in ,Tristan und Isol-
de"; da kamen wir natiirlich oft zu-
sammen, ich habe schon damals zu
ibr aufgeschaut wie 2u einer Gottin,
ungd sie hat nie auf mich herunterge-
schaut, obwohl ich ja damals wirk-
lich eine Verschwindungsgrifle ne-
ben ihr war; das hat meine Vereh-
rung fiir sie noch tiefer gemacht, und
s0 ist das bis heute geblieben.

Dasselbe Stiick

an zwel Theatern

Die Intendanten sind es ja ge-
wihnt, daB ein jeglicher an ihren
Spielpldnen herummeckert, deshalb
will ich das hier auch nicht auslas-
sen, Als Herr von Nationaltheater,
Giértnerplatztheater, Residenzthea-
ter und Kammerspielen sollte man
sich doch vielleicht einmal iiberle-
gen, wie man sich bei manchen Auf-

filhrungen gegenseitig anregen

konnte. Ich wiirde mir als Operndi-'

rektor liberlegen, ob ich nicht ,Luisa
Miller” von Verdi bringe und zur Dis-
kussion stelle, wenn Herr Wendt in
den Kammerspielen ,Kabale und
Liebe" macht. Oder wenn es an der
Oper eine neue  Figaro“-Premiere
gibt, wiirde ich als Resi-Direktor sa-
gen: Jetzt mach' ich den Beaumar-
chais." Damit man das Originalstiick
vergleichen kann mit der Oper und
versteht, was Mozart mit seiner Mu-
sik daraus gemacht hat.

Ich finde es auch hochinteressant,

GLUCKLICH, dafi sie zu den Schau-
spielern gehort: AZ-Tipgeberin Mar-
git Saad. Foto: Joe Hembus

ein und dasselbe Stiick an zwei
Theatern in zwei ganz verschiedenen
Inszenierungen sehen zu kénnen,
und wenn das Geld da wiire, wiirde
ich es fiir absolut legitim halten, ein
Stiick zur selben Zeit sogar von drei
verschiedenen Regisseuren insze-
niert zu sehen (ebenso wie ich es fiir
ganz in Ordnung halte, dal es im Fe
bruar zweimal die ,Fledermaus"
gibt, an der Oper und am Giirtner-
platztheater). Stellen Sie sich vor:
wSommernachistraum” wvon Daorn,
Wendt und Langhoff. Gute Schau-
spieler giibe es genug, Miinchen ist
voll von ihnen.

Um den Vergleich, wenn er sich
bietet, auch wirklich zu nutzen, habe
ich mir im TamS die ,,Salome" ange-
schaut, das Schauspiel von Wilde; das
kann man dort in einer Art Lese-
abend genieflen.

Im ,,Reigen” des Residenztheaters
bin ich auch gewesen. Bis zur Pause.

Als ich aus dem Theater trat, regnete
es. Auch das noch! Ich entschuldige
mich bei den Kollegen, die ich ver-
pabBt habe. Es ist oft schrecklich, was
Schauspielern angetan wird, erst von
ihren Regisseuren, dann als natiirli-
che Folge, weil sie gar keine Chance
mehr haben, vom Publikum.

Statt dem Rest vom ,Reigen" habe
ich mir ,,Yol* angesehen, einen wun-
derbaren Film ...

Warum empfinden wir es ganz
normal, uns einen Film immer wie-
der anzusehen, eine Biihnen-Insze-
nierung aber meist nur einmal? Ei-
gentlich miilite es ja umgekehrt sein,
eine Inszenierung liuft in jeder Vor-
stellung anders, der Film bleibt im-
mer derselbe. Kindlicher Wiederho-
lungstrieb? Oder gibt es vielleicht
tatséchlich so wenig Biihneninsze-
nierungen, bei denen zweimal Hinse-
hen nicht lohnt

Jedenfalls habe ich mir in letzter
Zeit nur eine einzige Biihneninsze-
nierung gerne zweimal angesehen,
mit wachsendem GenuBl, Langhoffs
«Platonow" in den Kammerspielen.

Knallen und Zischen
im Cuvilliéstheater

Dagegen habe ich mir Francesco Ro-
sis ,Drei Briider” dreimal im Kino
und dann noch einmal im Fernsehen
angeschaut.

Und weil ich sowieso beides ma-
che, Film und Theater, michte ich
noch als Kinotip Wim Wenders-Fans
raten, zuerst in ,Hammett*" und dann
in ,Der Stand der Dinge” zu gehen,
weil die Filme auch in dieser Reihen-
folge entstanden sind, und weil Wen-
ders im ,Stand der Dinge" be-
schreibt, was ihm bei ,Hammett"
passiert ist.

Im Cuvilliéstheater habe ich
wZappzarapp” gesehen, in der Insze-
nierung einer ehemaligen Kollegin
von der Falckenberg-Schule, Ruth
Drexel. Besser kann man das Stiick
nicht machen, aber das Stiick kénnte
besser sein. Der Autor hat in einer
gewagten Versuchsanordnung wver-
sucht, Clownerie, Schauspielernite
und Franz Kafka zur Fusion zu brin-
gen; dieses Experiment lduft unter
ungeheurem Knallen und Zischen
aus allen Retorten ab, aber zum
schépferischen Urknall kommt es ei-
gentlich nicht.

===

Ich lasse mich aber gar nicht ratlos
machen, sondern schaue einfath
Hans Brenner zu, wie er mit uner-
schopflicher Energie und Phantasie
die schinsten Clownsnummern der
Welt iiber die Biihne toben léBt. Da-
mit kénnte er jedem Zirkus der Welf
volle Hiduser verschaffen. Aber das *
volle Cuvilliéstheater war ihm auch
sehr dankbar: ein Schauspieler, der
ein Stiick ersetzt.

Der weitaus mutigste Theater-
Prinzipal von Miinchen ist Gunnar
Petersen vom Studio-Theater. Man
kann das schon daraus sehen, daB er
der erste war, der mir eine Biihnen-
Inszenierung anvertraut hat, bei ,,Ich
werd' mich ewig sehnen nach dir,
mein Miitterlein®,

Mit dieser wunderbaren Tollkiihn-
heit hat er jetzt die ,Fliegen" von
Sartre eingefangen und mit ihnen ei-
nen Dressurakt eingeiibt, der jedem
Flohzirkusbesitzer FEhre machen
wiirde. Jedem Staatstheater auch.
Wenn man davon ausgeht, dal jede
Inszenierung eines Stiickes dieses
Stiick selbst rechtfertigen muB, dann
sind die einstmals so beriihmten
~Fliegen" jetzt rehabilitiert, minde-
stens zu 50 Prozent. Am meisten im-
poniert hat mir die Kraft und Leben-
digkeit von Beles Adam.

Nur Lu sind b , sagt
Goethe. Meine cigene ,Miitterlin®-
Inszenierung habe ich mir natiirlich
tfters angeschaut. Renate Grosser,
Ursula Dirichs und Annemarie Wen-
del werden mit jeder Auffithrung
besser, und das will was heiBen; denn
sie waren schon bei der Premiere
ganz uniibertrefflich. Das hat die
Kritik gesagt, nicht ich.

Viele Leute migen ,Die goldenen
Fenster” von Robert Wilson iiber-
haupt nicht; mich hat die Inszenie-
rung des Autors selbst an den Kam-
merspielen richtig angemacht und
mir iliber viele Moglichkeiten des
Theaters die Augen getffnel. Ganz
einfach ist es nicht mit seinem dra-
maturgischen Baukasten-System,
das beim Zusammenbauen die Mit-
wirkung des Zuschauers provoziert.
Aber es ist ja auch ganz gut, daran
erinnert zu werden, daBl wir nicht ins
Theater gehen, um es uns leicht zu
machen. Maria Nicklisch, Peter Liihr
und Irene Clarin spielen die Haupt-
rollen; nichts leichter, als in Bewun-
derung vor diesen Leistungen zu ste-
hen. ,Die goldenen Fenster" werden
jetzt wieder in den Kammerspielen
aufgenommen. Margit Saad
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