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Der englische Boulevard
schafft das; er kennt keine
Tabus. Im Aldwich Theatre
‘lacht ‘man sich scheckig
fiber ein Nazistiick mit
Chansons  (,Good"), und
man verbringt einen heite-

en Abend im Dreiperso-

Mutter. Die Frage ist
» wie solehe Stiicke

bliitigen Kontinent zu un~
seren weit weniger spekta-
- hkuléiren Schauspielern ver-
agen.

_ Pinktlich zu Allerheili-
~gen versucht's das studio-
theater im Fuchsbau mit
dem frischen London-Er-
folg von Catherine Hayes:
wesodech werd' mich ewig
sehnen, nach dir mein Miit-
terlein®.

Der Plot: Zwei Schwe-
stern treffen sich am Ster-
bebett der Mutter und wer-

iick ums__Sterbebett | P

die Reise auf den schwer- |

studio: Margit Saads erste Theaterreuie

den sich aller dreter Leben
vor.

Das hat die Hayes mit ei~
nem auch noch in der
Ubersetzung von - Ursula
Lyn
Dialog getan, der die ma-
kabrﬁ Situation immer vom

Daf aber auch in Miin- |
chen gelacht wurde, gelacht |

werden konnte wie am
Londoner Westend, das lag
an Margit Saads Regie. Be-
reits in ihrem letzten Fleis-
ser-Film ,Begegnung im
Englischen Garten* hatte
sie ihr feines Ohr fiir Dia-

log-Wertigkeiten bewiesen. |

Bei ihrer ersten Theaterar-
beit bewahrt sie auch einen
nicht-literarischen = Text,
der ledigiich sauber KLe-
bensbefindlichkeiten be-

fliissig-pointierten

‘dankte  fiir

Theater Alles Theater Alles

nennt und das ist ja gar
nicht wenig, vor jeder Wei~
nerlichkeit.

Renate Grosser spielt die ||
verbittert aufopfernde, auf- |

geopferte Tochter mit trok-

kener Schiirfe. Die zuniichst ||

‘dernswert diskret faﬁg

Récheln und Leiden. i
Martin Schlupf hat dm
erschreckend  lebensecht

mit tiglichem Kleinkram

bestiickten Raum herge-

stellt. Wo er wohl das ab~ |
Mutter- |

surd  passende
Téchter-Bild {iberm Dop-
pelbett aufstoberte?
erschreokt ~und

Stunden

o Sterben ohne Mitleid

Marglt Saads Regw-Ersthng ,,1ch werd’ mich ewig sehnen, nach dir mein Mutterlem“ in Munchen

De mortuis nil nisdr!aeg‘ne. Und was passiert,
wenn die Leiche schon vor dem Tode gefleddert
wird? Wenn das, was wir an Pietit als selbstver-
stiandlich erachten, gerad&u ‘wonniglich mit Fii-
Ben getreten wird? Wie sich wehren oder einlas-
sen, wenn Tod und Sterben mal in einer schwar-
zen Kombdie thematisiert werden, weil wir's doch

I _alle nicht gelernt haben, mit diesen Begriffen zu

leben? Tod und Sterben sind tabu, gehbren hinter
verschlossene Tiiren oder werden neuerdings be-
stenfalls durch eine Wi 51 i
genannt Thanatos-Therapie oder die Therapie
am Sterbebett. Vor $terh¢m und Tod muB man
sich also stets retten, so
ein_dngstlich un i
schlieBt. Retten »Mhesc}wmgende »Pietﬁt
oder pseudorationale Wissenschaft.

Die Englénderin Catherine Hayes hiilt von al-
Jedemn niehts. Sie riickt das Absterben gnadenlos
ins Biihnenzentrum gewihrt vermeintliche
‘Entspannung: im Geldchter. Dieses Geldchter in-
‘des ist nicht unbedingt befreiend, sondern eher
hysterischer Aufschrei der Emp6rung. Denn die
‘Hayes grébt da nach, wo. die Ungeduld des Her-
zens nistet, dort wo der biirgerliche Alltag plotz-
lich empfindlich durch den Verfall eines Men-
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schen gestort wird, weil das Ereignis als unge-
wohnlich empfunden wird. Um die sterbende Alte

Blondhaarperiicke zu einem Sammelsurium ab-~
genudelter Vorurteile und Angste geschrumpft:

geht es dabei nur am Rande. Ihr Restvon Sem re-
flektiert sich in den Reaktionen ihrer beiden
Téchter, die ihr Sterben begleﬁ;em |
Jean, trotz ihrer Ehe eine vertrocknete Jungfer,
lebt im Haus der Mutter und pflegt die Artereo~
sklerotische. Die Unfruchtbarkeit hat sich in ih-
rem Gesicht eingegraben, Liebe kennt sie nicht
mehr. Sie erfiillt nur zynisch ihre Pflicht. Der ver-
hirmten Schwester zu helfen, lmmmt ta, ver-
heiratet und gebarfreudig, eine sentimentale
SpieBerin, aus deren Mund die Klischees gerade
In, ungern nach. Rita, die
ill sich die Hande nicht
schmutzig machen und am liebsten wieder weg-

laufen Demx Babrwindem und denen
o untiberwindbare Welten.
ﬁiﬁm& stent sich ein fiir die alte Frau im riesigen
Hachglanz‘eheb&tt« hegt im Kama mit haltlo-

wimmert und rei
auf. Mitleid, das bald vergeht, war sie doch Zeit
ihres Lebens genau durchschnittlich schlecht,
borniert wie ihre beiden

Jean, hat sie aus Egoismus
nicht loslassen mogen und ans Haus gekettet; die
andere, Rita, hat sie verjagt, als diese sich mit ei~
nem geschiedenen Mann einlieB.

Catherine Hay vermeidet mniichtern jede
Schonférberei. Sie psychologlsxert nicht einmal:
JAlles wird gradheraus ausgesprochen. Was man
an Lebensdaten erféhrt, klingt en passant in den
Nebensiitzen an. Zwei ganz normale schlechte

‘Menschen harren des Todes eines dritten ganz‘

nurmalensc&echtanMensehen.

»Meine Kinder mogen keine alten Leute®, konsta-
tiert sie stolz und fdngt glemh zu lamexmaren an.
»Mutters Haut ist wie ein Autoreifen”, sagt die
andere; Mitleid hat sie schon langst nicht mehr —
oder nie gehabt.
" Margit Saad hat die Figuren nicht denunziert,
sondern neugierig anteilnehmend begleitet. Sie
scheint bei ihrer Inszenierung mit dem Metro-
nom gearbeitet zu haben, so prézise ist das Ti-
ming, so trocken und leicht kommendie Pointen.
Mit dieser schwarzen Komodie um das Sterben
gelang ihr englisches Theater im besten Sinne:
die Erkenntnis kommt via mnmndm‘ Unterhal-
tung und beiBendem Humor daher (gedankt sei
an dieser Stelle auch der 1 setzerin Ursula
Lyn). Und weil es daruberhma\xs selten ist,
Schauspieler von solcher Intensitit zu sehen ~die
gottlob sonst quietschfidele Annemarie Wendl
verleiht der Mutter tatséchlich das gelblich-
durchsichtige Angesicht des Todes ~, ist diese
Auffiihrung ein Ereignis. (Jeden Mens‘b&g, Mitt-
woch und Donnerstag im Studiotheater.)
EVA-ELISABETH FISCHER




